
 
 

การประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช ครั้งท่ี 6  

The 6th STOU National Research Conference 

 
ความอัปลักษณของตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทย 

The Ugliness of the Ugly Characters in Thai Literature 

อาภากร หนักไหล (Apakorn Naklai)1 ปทมา ฑีฆประเสริฐกุล (Pattama Theekaprasertkul)2 

 

บทคัดยอ 

บทความน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความอัปลักษณและความสําคัญของความอัปลักษณของตัวละคร

อัปลกัษณในวรรณคดีไทย โดยศึกษาจากตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทย จํานวน 17 ตัว ไดแก ชูชก พรานบุญ เจาเงาะ 

นางสํามนักขา ขุนชาง หมื่นหาญ จรกา ทาวสันนุราช นางคันธมาลี นางผีเสื้อสมุทร ชีเปลือย นางวาลี เจาละมาน ยองตอด 

นางแกวหนามา นางประแดะ และนางศรีสาหง ผลการศึกษาพบวา ความอัปลักษณของตัวละครเหลาน้ีปรากฏจํานวน 

12 ลักษณะ ไดแก อวัยวะของรางกายผิดรูปไปจากปกติ อวัยวะของรางกายพิการ อวัยวะของรางกายไมสะอาด อวัยวะ

ของรางกายมีขนาดใหญ รางกายมีขนาดใหญ เสนผมและขนไมเปนระเบียบ เสนผมและขนยาวกวาปกติ เสนผมจํานวน

นอย ผิวดําคล้ํา ผิวหนังไมเกลี้ยงเกลา หนาอกยาน และเล็บมีขนาดสั้น ความอัปลักษณเหลาน้ีมีความสําคัญตอวรรณคดี

เรื่องน้ันๆ 2 ลักษณะ คือ ความสําคัญตอโครงเรื่อง ไดแก การเปนปมปญหาของเรื่องและสรางความขัดแยงระหวางตัว

ละคร และความสําคัญตอการสรางตัวละคร ไดแก การสรางตัวละครคูตรงขาม การสรางตัวละครนางเอกท่ีตางจากขนบ 

และการกําหนดพฤติกรรมของตัวละครอัปลักษณดวย 
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Abstract 

The objective of this article is to study the ugliness and the important of ugly characters’ 

ugliness in Thai literature. Seventeen ugly characters in Thai literature were studied, namely,     

Chu Chok, Phran Bun, Chao Ngor, Nang Sam Ma Nak Khar, Khun Charng, Muen Harn, Chor Ra Kar, 

Thaw Sun Nu Rat, Nang Kan Tha Mar Lee, Nang Phee Sua Sa Mut, Chee Pluey, Nang War Lee,   

Chaw La Marn, Yong Tord, Nang Kaew Nar Mar, Nang Pra Dae, and Nang Sri Sar Hong. The result 

shows that the ugliness of these characters appears in 12 categories, namely, organs are out of 

shape, organs are defective, organs are dirty, organs are large-sized, body is large-sized, hair is 

messy, hair is too long, hair is too little, skin is dark, skin is rough, breast is flabby, and nails are 

too short. This ugliness is significant to those literatures in 2 ways. First, the significance to the 

story line, that is, ugliness is the crux of the story and the conflict between the characters. 

Second, the significance to create the characters, that is, to create the opposite characters, to 

create the unconventional main actress, and to specify the behavior of ugly characters. 
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บทนํา 

ความอัปลักษณเปนมุมมองในดานลบของบุคคลท่ีมีตอรูปลักษณภายนอก ท่ีมองวาความอัปลักษณคือความ

ไมงดงาม ไมนาดู และนาเกลียด ดังท่ีพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 (2556, น.1379) ใหความหมาย

ของคําไววา อปลักษณ, อัปลักษณ [อะปะ-, อับปะ-] ว. ช่ัว (มักใชแกรูปราง หนาตา), มีลักษณะถือวาไมเปนมงคล, 

เชน หนาตาอัปลักษณ, รูปรางอัปลักษณ. (ส.;ป. อปลกฺขณ) และนววรรณ พันธุเมธา (2544, น.11) อธิบายถึงคําวา 

อัปลักษณ ในหนังสือคลังคํา หมวด ก7 ความงามและความไมงามวา “อัปลักษณ” หมายถึง ไมงาม และหมวด ก 25 

ลักษณะหนาวา อัปลักษณ หมายถึง ไมนาดู” 

จะเห็นวา อัปลักษณ มักใชเรียกรูปลักษณภายนอกท่ีมีลักษณะไมดี ไมงดงาม ไมนาดู และนาเกลียด แต

ไมไดอธิบายอยางชัดเจนวา ลักษณะท่ีไมดีและไมงดงามน้ันเปนอยางไร สิ่งท่ีแสดงลักษณะของความอัปลักษณใหเห็น

ถึงลักษณะไมดีและไมงดงามไดประการหน่ึง คือ ตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทย เน่ืองจากตัวละครถอดแบบมา

จากชีวิตมนุษยอยางแนบเนียน อีกท้ังตัวละครสามารถสะทอนใหผูอานเขาใจชีวิตในรูปแบบใดรูปแบบหน่ึง (อุดม หนูทอง, 

2523, น.119)  ในกระบวนการสรางตัวละครในวรรณคดีไทย กวีจะกําหนดรูปลักษณของตัวละครใหมีรูปลักษณท่ีไม

งดงาม ตัวละครท่ีมีรูปลักษณไมงดงาม ก็คือ ตัวละครอัปลักษณ  

ตัวละครอัปลักษณเปนตัวละครท่ีทําใหวรรณคดีไทยมีสีสันและนาติดตาม เน่ืองจากกวีสามารถกําหนด

พฤติกรรมและการแสดงออกของตัวละครภายใตความอัปลักษณไดอยางหลากหลาย เชน การกําหนดใหตัวละคร

อัปลักษณมีพฤติกรรมและการแสดงออกท่ีแสดงถึงความช่ัว เชน ชูชก ในมหาชาติคําหลวง ตอนชูชกขอสองกุมารมา

จากพระเวสสันดร แลวไมเห็นกุมารท้ังสองคนก็วากลาวพระเวสสันดร แสดงใหเห็นถึงกิริยาอันหยาบคายของชูชก 

การกําหนดใหตัวละครอัปลักษณมีพฤติกรรมและการแสดงออกท่ีแสดงถึงการไรความสามารถ เชน จรกา ในอิเหนา 

ตอนเมืองดาหาทําศึกกระหมังกุหนิง อิเหนาทําศึกชนะทัพกระหมังกุหนิงไดสําเร็จ กอนท่ีจรกาจะจัดทัพไปสูศึก 

แสดงใหเห็นถึงการไรความสามารถของจรกา และการกําหนดใหตัวละครอัปลักษณมีพฤติกรรมและการแสดงออกท่ี

นาขบขัน เชน ขุนชาง ในขุนชาง ขุนแผน ตอนขุนชางถูกขุนแผนรายมนตอัดทวาร จนขุนชางเกิดอาการทองเสียและ

ขับถายกลางศาลาวาความ ทําใหคนฮาแตกเอนระเนนไป (ขุนชาง ขุนแผน, 2555, น.377) จะเห็นวา ตัวละคร

อัปลักษณตัวละครอัปลักษณมีความนาสนใจเปนอยางยิ่ง ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาความอัปลักษณของตัวละครอัปลักษณ

ในวรรณคดีไทย และความสําคัญของความอัปลักษณท่ีมีตอการสรางสรรควรรณคดีไทย 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาความอัปลักษณของตวัละครอัปลักษณในวรรณคดไีทย 

2. เพ่ือศึกษาความสําคญัของความอัปลักษณของตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทย 

 

สมมติฐานของการวิจัย 

ความอัปลักษณของตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทยจะมีลักษณะรางกายท่ีผิดปกติ ความอัปลักษณมี

ความสําคัญตอโครงเรื่อง ในการเปนปมปญหาของเรื่อง ทําใหการดําเนินเรื่องและตัวละครในเรื่องเกิดความขัดแยง 
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และมีความสําคัญตอการสรางตัวละคร คือ ตัวละครคูตรงขาม ตัวละครนางเอกท่ีตางจากขนบ และกําหนด

พฤติกรรมของตัวละครอัปลกัษณ 

 

ขอบเขตของการวิจัย  

งานวิจัยช้ินน้ีจะศึกษาตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทย ตั้งแตสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

จํานวน 13 เรื่อง ปรากฏตัวละครอัปลักษณท้ังหมด 17 ตัว ดังตารางตอไปน้ี 

ลําดับ ช่ือตัวละคร ช่ือวรรณคดี แตงในสมัย ผูแตง 

1. ชูชก 
มหาชาติคําหลวง อยุธยา 

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ 

พระบรมไตรโลกนาถ 

มหาเวสสันดรชาดก รัตนโกสินทรตอนตน กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 

 

2. 
พรานบุญ 

บทละครคร้ังกรุงเกา 

เร่ือง มโนหรา 
อยุธยา ไมปรากฏชื่อผูแตง 

 

3. 
เจาเงาะ 

บทละครเร่ืองสังขทอง 

ตอนพระสังขตีคล ี
อยุธยา ไมปรากฏชื่อผูแตง 

บทละครนอก 

เร่ืองสังขทอง 
รัตนโกสินทรตอนตน 

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัย 

4. นางสํามนักขา รามเกียรติ์ รัตนโกสินทรตอนตน 
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธยอดฟาจุฬาโลก 

5. ขุนชาง 
ขุนชาง ขุนแผน รัตนโกสินทรตอนตน 

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัย 6. หมื่นหาญ 

7. ทาวสันนุราช บทละครนอกเร่ือง 

คาวี 
รัตนโกสินทรตอนตน 

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัย 8. นางคันธมาล ี

9. จรกา 
บทละครเร่ือง 

อิเหนา 
รัตนโกสินทรตอนตน 

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัย 

10. 
นาง 

ผีเสื้อสมุทร 

พระอภัยมณี รัตนโกสินทรตอนตน 

 

สุนทรภู 

 

11. ชีเปลือย 

12. นางวาล ี

13. เจาละมาน 

14. ยองตอด 

15. นางแกว 
บทละครนอกเร่ือง 

แกวหนามา 
รัตนโกสินทรตอนตน 

พระนิพนธใน 

กรมหลวงภูวเนตรนรินทรฤทธิ์ 

16. นางประแดะ 
บทละครเร่ือง 

ระเดนลันได 
รัตนโกสินทรตอนตน พระมหามนตรี (ทรัพย) 

17. นางศรีสาหง อภัยนุราช รัตนโกสินทรตอนตน สุนทรภู 
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ผลการวิจัย 

1. ความอัปลักษณของตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทย  

 เมื่อศึกษารูปลักษณของตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทยพบวา ตัวละครอัปลักษณปรากฏลักษณะท่ี

สะทอนใหเห็นถึงความอัปลักษณไวอยางหลากหลาย ผูวิจัยจัดกลุมลักษณะของความอัปลักษณ โดยแบงกลุมตาม

ลักษณะทางกายภาพของตัวละครอัปลักษณ สามารถจัดกลุมไดจํานวน 12 กลุม ดังน้ี 

1.1 อวัยวะของรางกายผิดรูปไปจากปกติ กลาวคือ อวัยวะตามสวนตางๆ ของรางกายมีลักษณะบิด

เบ้ียว โคง งอ และคดไปจากลักษณะปกติ ไดแก โครงหนาผิดรูป จมูกคด หลังคอม และแขงคด  

- โครงหนาผิดรูป คือ โครงหนามีลักษณะหักงอ และโครงหนายาว ลักษณะดังกลาวอาจเกิดจาก

ความผิดปกติจากรูปรางของกระดูกขากรรไกร ซึ่งความผิดปกติของขากรรไกรทําใหเกิดลักษณะคางเล็ก เรียกวา 

คางหรุบ และลักษณะคางยื่น (จอรจ วอง, ม.ป.ป., น.44) เชน พรานบุญ ในบทละครครั้งกรุงเกาเรื่อง มโนหรา กวีได

อธิบายวา พรานบุญโครงหนาหางและคางยาว แสดงใหเห็นถึงลักษณะโครงหนายาว ดังเน้ือความวา 
โครงหางคางยาวฟนขาวดี ... โฉมยงเจาไมมีจิตใจ ตัวล่ันรัวรัวกลัวบรรลัย อรไทเจาทรงโศกา 

  (มโนหรา วรรณกรรมอยุธยา เลม3, 2529, น.452) 

นางประแดะ ในระเดนลันได กวีกลาววานางประแดะมีหนาหักงอ ดังเน้ือความวา 
หูกลวงดวงพักตรหักงอ  ลําคอโตตันส้ันกลม 

(ระเดนลันได, 2529, น.2) 

- จมูกคด คือ ลักษณะของจมูกท่ีสันจมูกหักคด และเบ่ียงเฉไป จมูกหักปรากฏจากรูปลักษณของชูชก 

ในมหาชาติคําหลวง กวีกลาววาชูชกมีจมูกหักคดเคี้ยว ดังเน้ือความวา 
กฬาโร ภคฺคนาสโก จรหมูกหักคดเค้ียว ฟนนงอกขยวเสมอหมู  

(มหาชาติคําหลวง วรรณกรรมอยุธยา เลม1, 2529, น.175) 

- หลังคอม เกิดจากความผิดปกติของกระดูกสันหลัง คือ กระดูกสันหลังปกติเมื่อมองจากทาง

ดานหนา แนวของกระดูกสันหลังจะตองตรง ไมมีการเบ่ียงเฉไปทางดานขางหรือคด (ตอพงษ บุญมาประเสริฐ, 2550, 

น.6) ในวรรณคดีไทยใชคําเรียกลักษณะของหลังท่ีโคงงอวา หลังคอม หรือหลังโกง ตัวละครอัปลักษณท่ีมีหลังคอม 

ไดแก ชูชก และยองตอด เชน ชูชก ในมหาชาติคําหลวง กลาวถึงวาชูชกมีหลังหัก ดังเน้ือความวา 
กุมฺโภทโร ภคฺคปฏฐิ หลงงฺหัก เห็นโครงเปลา มีทองเทาไหหาม โสดแล 

(มหาชาติคําหลวง, 2529, น.175) 

ยองตอด ในพระอภัยมณี ตอนท่ีนางละเวงพิศดูรูปลักษณของยองตอด กลาวถึงหลังของยองตอดวา 

หลังโกง ดังเน้ือความวา 

ใบไมนุงรุงรังสันหลังโกง  ดังผีโปงปากเหม็นเชนกุมภา 

(พระอภัยมณี เลม1, 2544, น.446) 

- แขงคด เกิดจากความผิดปกติในการสรางกระดูกของสวนสรางกระดูกของกระดูกหนาแขงปลายบน

สวนดานใน ทําใหชวงตอปลายกระดูกสวนบนของหนาแขงโกง (ยงยุทธ วัชรดุล, 2526, น.20) แขงคดปรากฏจาก

รูปลักษณของชูชก ในมหาชาติคําหลวง ดังเน้ือความวา 
บพิตร พราหมณน้ีแขงคดเล็บหยน หนาคร่ึงทยนทุรลักษณ โสดไส 

(มหาชาติคําหลวง, 2529, น.175) 
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1.2 อวัยวะของรางกายพิการ คือ ลักษณะของอวัยวะตามสวนตางๆ เชน จมูก หู ปาก มือ และเทา

เสียไปจากสภาพเดิม และขาดไป ไดแก จมูกแหวง หูขาด ปากแหวง มือและเทาดวน ดังรูปลักษณของนางสํามนักขา 

ในรามเกียรติ์ เน้ือความวา 
มือดวนตีนกุดปากแหวง  เปนร้ิวแรงทรลักษณบัดสี 

  หูขาดจมูกขาดไมสมประดี  อสุรีแปลกองคกัลยา 

(รามเกียรติ์ เลม 1, 2555, น.547)   
 

1.3 อวัยวะของรางกายมีขนาดใหญ คือ ดวงตา จมูก และคอมีขนาดใหญ  

- ดวงตามีขนาดใหญ คือ ลักษณะของดวงตาท่ีโต และเบิกกวาง ไดแก ดวงตาพองโต และตากลอกโพลง  

ดวงตาพองโต คือ ลักษณะของดวงตาท่ีมีลักษณะโปงข้ึน หรือนูนออกมาจากเบาตา เชน ในบท

ละครนอกเรื่องสังขทอง ตอนนางรจนาพูดคุยกับเจาเงาะ แสดงใหเห็นวาเจาเงาะมีดวงตาพองโต ดังเน้ือความวา 

ขากลัวรูปเงาะปาตาพอง  จะใหนองนั่งใกลจนใจจริง 

(บทละครนอกเรือ่ง สังขทอง, 2545, น.103) 

ตากลอกโพลง คือ ลักษณะของดวงตาท่ีเบิกจนกวางและดวงตากลอกไปมา ปรากฏจากรูปลักษณ

ของหมื่นหาญ ในขุนชาง ขุนแผน กวีอธิบายรูปลักษณของหมื่นหาญวามีดวงตากลอกโพลง ดังเน้ือความวา   
สูงเกือบส่ีศอกตากลอกโพลง  หนวดโงงงอนปลายทั้งซายขวา 

(ขุนชาง ขุนแผน, 2555, น.258) 

- จมูกใหญ ปรากฏจากรูปลักษณของจรกา ในอิเหนา กวีกําหนดใหจรกามีจมูกใหญเปนลักษณะไมดี 

และไมมรีาศี ดังเน้ือความวา 
จมูกใหญไมสงาราศี   จะพาทแีหงแหบแสบเสียง 

(อิเหนา, 2557, น.231) 

- คอใหญ ปรากฏจากรูปลักษณของนางประแดะ ในระเดนลันใด กวีกลาวถึงรูปลักษณของนาง

ประแดะวามีลําคอท่ีใหญ ตัน และสั้น ซึ่งแตกตางไปจากลักษณะคอของตัวละครเอกฝายหญิงในวรรณคดีไทยท่ีมักมี

ลักษณะเหมือนลําคอราชหงสสวรรค (ชลดา เรืองรักษลิขิต, 2540, น.9) ดังเน้ือความวา  
หูกลวงดวงพักตรหักงอ ลําคอโตตันสั้นกลม 

(ระเดนลันได, 2529, น.2) 

1.3 อวัยวะของรางกายไมสะอาด คือ ปากมีกลิ่นเหม็น ฟนไมสะอาด และเล็บเนา ซึ่งสวนประกอบ

ของรางกายท่ีไมสะอาดสงผลใหผูพบเห็นเกิดความรูสึกรังเกียจ เชน ในพระอภัยมณี ตอนสุดสาครไปตามพระอภัยมณ ี

เมื่อสุดสาครพบชีเปลือย และเห็นปากของชีเปลือยที่มี ข้ีฟนมากก็รูสึกอยากอาเจียน เพราะความสกปรก 

ดังเน้ือความวา  
นาเหียนรากปากมีแตขี้ฟน  กรนสนั่นนอนรายเหมือนปายปน 

 (พระอภัยมณี เลม1, 2544, น.301) 

ในมหาเวสสันดรชาดก ตอนเหลาพราหมณีตางตําหนินางอมิตดาท่ีไดสามีแก กลาววา ชูชกมีกลิ่นปาก

เหม็น ดังเน้ือความวา 
ถาออเฒาจะอาปากออกพูดน่ีมันเหม็นฟุงทั้งฟนฟางก็หางหักเห็นเวทนา  

(มหาเวสสันดรชาดก, 2513, น.139) 

นางสํามนักขามีจมูกแหวง หูขาด ปากแหวง มือและเทาดวน เน่ืองจากนางเขาทํารายนางสีดา สงผลใหนาง

สํามนักขาถูกพระลักษมณตัดปาก จมูก ใบหู มือ และเทา เพ่ือประจานพฤติกรรมไมดีของนาง 
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จากขางตน นํ้าเสียงของเหลาพราหมณีแสดงใหเห็นวา ปากของชูชกท่ีมีกลิ่นเหม็นและฟนหัก เปนลักษณะ

ท่ีไมดี อีกท้ังยังสะทอนความรูสึกเวทนา    

1.4 รางกายมีขนาดใหญ กลาวคือ ลักษณะของรูปรางจะมีขนาดสูง และใหญกวามนุษย อีกท้ังยังมี

รูปรางอวน 

- รูปรางสูงกวาปกติ เชน หมื่นหาญ ในขุนชาง ขุนแผน กวีอธิบายถึงรูปลักษณของหมื่นหาญวามี

ความสูงเกือบ 4 ศอก ดังเน้ือความวา 
สูงเกือบสี่ศอกตากลอกโพลง  หนวดโงงงอนปลายทั้งซายขวา 

 (ขุนชาง ขนุแผน, 2555, น.258) 

จากขางตน หมื่นหาญสูงเกือบ 4 ศอก ซึ่ง 1 ศอก เทากับ 50 เซนติเมตร หมื่นหาญมีสวนสูงเกือบ 200 

เซนติเมตร ซึ่งเปนสวนสูงเกินปกติ ดังท่ีวรชัย วิริยารมณ (2527) ไดสํารวจโครงกระดูกจากแหลงโบราณคดีบานนาดี

พบวา  

“จากศึกษาลักษณะของกระดูกโครงสรางรางกายสวนแขนขา จํานวน 6 สวน คือ กระดูกตน

แขน กระดูกปลายแขนดานนอก กระดูกปลายแขนดานใน กระดูกตนขา กระดูกหนาแขง และกระดูก

นองเพ่ือคํานวณความสูงของประชากรตามคาสมการอเมริกันผิวขาว และสมการมองโกลอยด ใช

ตัวอยางท่ีสามารถวัดและศึกษาไดรวมท้ังส้ิน 26 โครง แบงเปนชาย 15 โครงและหญิง 11 โครง โดยตาม

คาสมการมองโกลอยดพบวา เพศชายมีความสูงเฉล่ีย 172.2 เซนติเมตร และ 173.7 เซนติเมตรตามคา

สมการอเมริกันผิวขาว” 

โครงการสํารวจขนาดของ SizeThailand ไดสํารวจรูปรางของคนไทยในป 2550-2551 จากกลุมตัวอยาง

ท้ังชายและหญิงท่ัวประเทศ จํานวน 13,442 คน ชวงอายุกลาวคือ 16-25 ป, 26-35 ป, 36-45 ป, 46-59 ป และ 60 ป

ข้ึนไป พบวา “ชายไทยอายุ 16-60 ป มีสวนสูง 165 -171 เซนติเมตร คิดคาเฉลี่ยสวนสูงได 169.46 เซนติเมตร”  

จากขอมูลขางตนจะเห็นวา สวนสูงของเพศชายท้ังในสมัยกอนประวัติศาสตร และในยุคปจจุบัน (พ.ศ.

2550-2551) มีคาความสูงใกลเคียงกัน ดังน้ัน สวนสูงของหมื่นหาญจึงเปนสวนสูงท่ีมากกวาสวนสูงของคนปกติ  

- รูปรางใหญกวามนุษย คือ นางผีเสื้อสมุทร ในพระอภัยมณี กวีกลาวถึงนางผีเสื้อสมุทรวา รูปรางมี

ขนาดใหญเทาขนาดของชาง ดังเน้ือความวา 
จะกลาวถึงอสุรีผีเส้ือน้ํา  อยูทองถ้ําวังวนชลสาย 

ไดเปนใหญในพวกปศาจพราย  สกนธกายใหญโตเทาไอยรา 

(พระอภัยมณี เลม1, 2544, น.11)   

จากขางตนจะเห็นวา นางผีเสื้อสมุทรมีรูปรางขนาดใหญกวาคน เน่ืองจากนางเปนยักษ รูปรางของ

นางจึงใหญโต ดังท่ีส.พลายนอย (2555, น.27) ไดอธิบายถึงยักษไววา “ยักษ หมายถึง อมนุษยพวกหน่ึงท่ีมีรางกาย

ใหญโต หนาตาดุราย มีเข้ียวยาวโงง กินสัตวและคนเปนอาหาร” 

- รูปรางอวน เปนลักษณะหน่ึงท่ีสะทอนใหเห็นถึงความอัปลักษณ ดังท่ีไปรยา ชลากาญจน (2548, น.

5) กลาวถึงความอวนวา “ความอวนเปนสิ่งท่ีนารังเกียจ เน้ือไขมันกลายเปนสวนเกินท่ีนาชัง คนท่ีมีรูปรางจ้ําม่ําถูก

เปรียบใหเปนตัวตลก” เชน ขุนชาง ในขุนชาง ขุนแผน ตอนพระไวยไปรับขุนชางเขามาในวัง มีการเปรียบเทียบ

รูปรางของ ขุนชางวาอวนเหมือนตุกตากวางตุง ดังเน้ือความวา 

เหมือนตุกตากวางตุงดูพุงพลุย  หัวทุยผมเถิกเปนถองาม 
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 (ขุนชาง ขนุแผน, 2555, น.650 

15 ผิวหนังไมเกลี้ยงเกลา คือ ผิวหนา และผิวหนังตามลําตัวมีริ้วรอยแผลเปนจากฝ รอยขวน และสิว 

ผิวหนังตกกระและมีข้ีแมลงวันมาก เชน จรกา ในอิเหนา มีผิวหนาขรุขระเพราะออกฝ ดังเน้ือความตอนจรกาเขา

เมืองดาหา เน้ือความวา 
บางตําหนิวาหนาเพรียง  ดูดําดังเหนียงนาชังนัก 

 (อิเหนา, 2557, น.352) 

จากตัวอยางกลาววา จรกามีลักษณะหนาเพรียง ซึ่งคําวา “เพรียง” ใชเรียกผิวหนังท่ีขรุขระอยางหนาออก

ฝวา มีลักษณะเปนเพรียง (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น.846)  

 ในมหาชาติคําหลวง กลาวถึงลักษณะของชูชกวา ผิวหนังตกกระและข้ีแมลงวันมาก ทําใหผิวหนังลาย

เหมือนเสือปา ดังเน้ือความวา 
วลีนํ ติลกาหโต ขี้แมลงวนนเหลือแล ทุกกระแบเน้ือบเห็นเปลาเลยย ... หนงงลายหมายเสือปา 

อายพรอยลาเลงไพร ทุกแหงแล   
(มหาชาติคําหลวง, 2529, น.175) 

1.6 ผิวดําคล้ํา ในยุคสมัยกอนจะมีการกําหนดมาตรฐานความงามไววา ผูท่ีมีความงดงามตองมีผิว

เหลืองดั่งทองทา และหากมองในมิติชนช้ันคนท่ีมีผิวดําคือพวกไพรท่ีใชแรงงานทํางานกลางแจงจนผิวดําคล้ํา (กช

กรณ เสรีฉันทฤกษ, 2551, น.24-28) เชน จรกา ในอิเหนา ตอนประเสหรันกลาวกับนางบุษบาถึงจรกาวา มีรูปลักษณ

อัปลักษณ ผิวดําคล้ํา อีกท้ังยังต่ําศักดิ์ไมเหมาะสมกับนางบุษบา ดังความวา 
ทั้งรูปชั่วตัวดาํตํ่าพงศพันธุ  จะเรียงเคียงกันนาอายนัก 

 (อิเหนา, 2557, น.486) 

1.7 เสนผม และขนไมเปนระเบียบ คือ เสนผมไมเปนทรง และไมสามารถจัดทรงได ไดแก ผมหยิก ผมผี

ผูก และผมสยาย และขนรุงรังไมเปนระเบียบ ไดแก หนวดเคราบนใบหนารุงรัง  

- ผมหยิก คือ ลกัษณะของเสนผมท่ีหยิกและไมเปนทรง เชน เจาเงาะ ในบทละครนอกเรื่องสังขทอง 

ตอนทาวสามนตเห็นรูปลักษณของเจาเงาะก็ตําหนิวา เจาเงาะมีผมหยิกเหมือนกับเชิงฟก ดังเน้ือความวา 
ผมหยิกยุงเหยิงเหมือนเชิงฟก  หนาตาตละยักษมักกะสัน 

 (บทละครนอกเรือ่ง สังขทอง, 2545, น.91) 

- ผมผีผูก  คือ ลักษณะของผมท่ีจับตัวกันเปนชอไมสามารถหวีหรือตัดออกได ปรากฏจากรูปลักษณ

ของยองตอด ในพระอภัยมณี ตอนนางละเวงพิศดูรูปลักษณของยองตอด กลาวถึงลักษณะผมของยองตอดวามีผมผี

ผูก ดังเน้ือความวา 
ทั้งหนาลายรายเร่ียรอยเมยีขวน  ผมแตลวนผีผูกจมูกโดง 

 (พระอภัยมณี เลม1, 2544, น.446)    

- ผมสยาย ปรากฏจากรูปลักษณของนางสํามนักขา ในรามเกียรติ์ ตอนนางสํามนักขากลับกรุงลงกา 

ดังเน้ือความวา  
สยายผมนมยานถึงชายพก  ตางตระหนกตกใจทั่วหนา 

 (รามเกียรติ์ เลม 1, 2555, น.547) 

 จากเน้ือความจะเห็นวา เมื่อนางสํามนักขาสยายผม สงผลใหตัวละครอ่ืนในเรื่องรูสึกตกใจ และตาง

ตําหนินางวาเหมือนผี  
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- หนวดเคราบนใบหนารุงรัง ปรากฏจากรูปลักษณของเจาเงาะ ในบทละครนอกเรื่องสังขทอง ตอน

นางรจนาคุยกับเจาเงาะ ดังเน้ือความวา 
หนวดเคราครุมครามงามครัน  หนาตาตละปนขันสุดใจ 

(บทละครนอกเรือ่ง สังขทอง, 2545, น.103) 

- ลําตัวมีขนรุงรัง เชน พรานบุญ ในบทละครครั้งกรุงเกาเรื่องมโนหรา นอกจากจะมีหนวดเคราบน

ใบหนามาก ในสวนของหนาอกก็มีขนรกรุงรัง ดังเน้ือความวา 
แลเห็นพรานบุญทฤสา  รูปรางกายาฤๅวาผี หนาตาหัวอกรกเปนขน 

       (มโนหรา วรรณกรรมอยุธยา เลม3, 2529, น.452) 

ขุนชาง ในขุนชาง ขุนแผน ตอนท่ีขุนชางจะไปดูนางพิมพิลาไลยอาบนํ้า แสดงใหเห็นวาขุนชางบริเวณ

ลําตัวของขุนชาง ตั้งแตอกจนถึงทองมีขนจํานวนมาก ดังเน้ือความ 

ขนอกรกเต็มตลอดพุง  มุมุงดวนเดินลงจากเรือน   
(ขุนชาง ขนุแผน, 2555, น.83) 

1.8 เสนผม และขนยาวกวาปกติ กลาวคือ เสนผม หนวด และเครายาวกวาปกติ ไดแก ลักษณะของ

เสนผมยาวถึงปลายเทา หนวดยาวถึงเขา และเครายาวถึงหนาอก ปรากฏจากรูปลักษณของชีเปลือย ในพระอภัยมณี 

ตอน    สุดสาครพบชีเปลอืย ดังเน้ือความวา 
หนวดถึงเขาเคราถึงนมผมถึงตีน  ฝร่ังจีนแขกไทก็ใชที  

(พระอภัยมณี เลม1, 2544, น.301) 

ชีเปลือยมีผมยาวถึงปลายเทา หนวดยาวถึงเขา และเครายาวถึงหนาอก เพ่ือปกปดรางกายแทนการนุงผา 

ซึ่งเปนลักษณะท่ีใหความรูสึกประหลาดใจเมื่อพบเห็น ดังท่ีกวีกลาววา ไมนุงผาคากรองครองหนังเสือ ประหลาด

เหลือโลงโตงโมงโคงขัน (พระอภัยมณี เลม1, 2544, น.301) 

1.9 เสนผมจํานวนนอย ไดแก ลักษณะผมบาง และหัวลาน ผมบาง เชน ทาวสันนุราช ในบทละครนอก 

เรื่อง คาวี แสดงใหเห็นวาทาวสันนุราชมีผมบาง ดังเน้ือความวา 
เกศาพ่ึงจะประปราย   รูปกายชายพจีะมีเนื้อ 

(บทละครนอกเรือ่ง คาวี, 2545, น.397) 

หวัลาน ปรากฏจากรปูลักษณของขุนชาง ในขุนชาง ขุนแผน กวีกําหนดใหหัวลานเปนลักษณะเฉพาะของ

ขุนชางท่ีมีมาแตกําเนิด ดังเน้ือความวา 
แมฝนวานกตะกรุมคาบชาง  บินมาแตทางพนาสณฑ 

พาไปใหถึงเรือนตน   หัวลานอกขนแตเกิดมา 

(ขุนชาง ขนุแผน, 2555, น.5)  

จากขางตนจะเห็นวา ขุนชางมีลักษณะหัวลานแบบราชครึงเครา ดังท่ีลอม เพ็งแกว (อางถึงใน พิพิธภัณฑ

หุนข้ีผึ้งไทย, 2537, น.5) ไดอธิบายลักษณะหัวลานประเภทราชคลึงเคราไวในตํารับหัวลานวา “ลานน้ีคงจะหมายถึง

ลานแบบตางๆ เพียงแตเพ่ิมวามีหนวด และเคราดกเกินธรรมดา คนหัวลานชนิดน้ีจะมีขนอกอีกดวย” 

1.10 หนาอกยาน กลาวคือ ลักษณะหนาอกของตัวละครหญิงในวรรณคดีมักจะมีลักษณะเตงตึงเหมือน

กรรพุม หรือพุมยอดแหลมของดอกบัวตูม ดังท่ีชลดา เรืองรักษลิขิต (2540, น.9) อธิบายบทชมถันนางวา “คิดนม
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กรรพุมนี รชรัตนเรียมผจง” ซึ่งถือวาเปนหนาอกท่ีงดงาม ดังน้ัน หนาอกหยอนยานจึงเปนหนาอกท่ีไมงดงาม เชน 

นางประแดะ ในระเดนลันได มีหนาอกยาน และไมเตงตึง ดังเน้ือความวา 

สองเตาหอยตุงดังถุงตะเคียว โคนเหี่ยวแหงรวบเหมือนบวมตม 

 (ระเดนลันได, 2529, น.2)    

1.11 เล็บสั้น ปรากฏจากรูปลักษณของชูชก ในมหาชาติคําหลวง ตอนชาลีเห็นชูชก แสดงใหเห็นวาชูชก

มีเล็บสั้นและนาเกลียด ดังเน้ือความวา 
บพิตร พราหมณนี้แขงคดเล็บหยน หนาคร่ึงทยนทุรลักษณ โสดไส  

(มหาชาติคําหลวง, 2529, น.175) 

จากขางตนสังเกตคําวา หยน ใน 42พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 (2556, น.61352) ใหความหมาย

ของ เหี้ยน ไววา ก.กรอนไปเกือบหมดหรือหมด, ตัดหมด. จะเห็นวา เล็บหยน คือ ลักษณะของเล็บท่ีกรอนไปจน

เกือบไมมีเน้ือเล็บ ทําใหมองดูวาเล็บสั้นมาก  

จากการศึกษาความอัปลักษณของตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทยพบวา ลักษณะของความอัปลักษณท่ี

พบมากท่ีสุด คือ รูปรางมีขนาดใหญกวาปกติ และเสนผมและขนไมเปนระเบียบ รองลงมา คือ อวัยวะของรางกาย

ผิดรูปจากปกติ ผิวดําคล้ํา ผิวหนังไมเกลี้ยงเกลา อวัยวะของรางกายมีขนาดใหญ หนาอกยาน อวัยวะของรางกายไม

สะอาด อวัยวะของรางกายพิการ เสนผมจํานวนนอย เสนผมและขนยาวกวาปกติ และเล็บมีขนาดสั้น ตามลําดับ 

แสดงใหเห็นวารูปรางมีขนาดใหญกวาปกติ และเสนผมและขนไมเปนระเบียบเปนลักษณะท่ีไมงดงามของตัวละคร

อัปลักษณในวรรณคดีไทย นอกจากน้ีตัวละครอัปลักษณท่ีปรากฏลักษณะอัปลักษณมากท่ีสุดคือ ชูชก ปรากฏ

ลักษณะอัปลักษณ ไดแก อวัยวะของรางกายผิดรูปไปจากปกติ อวัยวะของรางกายไมสะอาด เสนผมจํานวนนอย 

ผิวหนังไมเกลี้ยงเกลา และเล็บสั้น 

2. ความสําคัญของความอัปลักษณของตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทย 

 เมื่อศึกษาความอัปลักษณของตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทยพบวา ความอัปลักษณมีความสําคัญ

ตอการสรางสรรควรรณคดีไทย 2 ประการ คือ ความสําคัญตอโครงเรื่อง และความสําคัญตอการสรางตัวละคร ดังน้ี 

2.1 ความสําคัญตอโครงเร่ือง ในวรรณคดีจะมีการวางโครงเรื่อง โดยการสรางปมปญหา เพ่ือสราง

ปญหาของเรื่องและทําใหการดําเนินเรื่องมีความขัดแยง ความขัดแยงอาจสรางใหตัวละครขัดแยงกับความรูสึกของ

ตนเอง ขัดแยงกับผูอ่ืน และขัดแยงกับสังคมหรือสิ่งแวดลอมอ่ืนๆ (อุดม หนูทอง, 2523, น.117) ความอัปลักษณมี

ความสําคัญตอการสรางปมปญหาของเรื่อง ปรากฏ 2 ลักษณะ ไดแก ความอัปลักษณเปนปมปญหา และความ

อัปลักษณทําใหเกิดความขัดแยงระหวางตัวละคร  

2.1.1 ความอัปลักษณเปนปมปญหาของเร่ือง กลาวคือ กวีสรางความอัปลักษณใหเปนปมปญหา

ของเรื่อง เชน เจาเงาะ ในบทละครนอกเรื่องสังขทอง กวีสรางรูปเงาะอันอัปลักษณข้ึนเพ่ือใหตัวละครพระสังขไดอํา

พรางตัวตนในการหาคูครอง เมื่อนางรจนาเลือกเจาเงาะท่ีมีความอัปลักษณมาเปนคูครอง ทําใหทาวสามนตพระราช

บิดาไมพอใจ และอับอายท่ีนางรจนาไดเจาเงาะอัปลักษณมาเปนคูครอง จึงมีคําสั่งเนรเทศนางรจนาและเจาเงาะให

ไปอยูท่ีกระทอมปลายนาหางไกลจากเมือง ไมมีความสะดวกสบาย สงผลใหนางรจนาและเจาเงาะตองไปเผชิญกับ

ความลําบาก จะเห็นวา ความอัปลักษณเปนปมปญหาสําคัญของเรื่องสังขทอง  
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2.1.2 การสรางความขัดแยงระหวางตัวละคร กลาวคือ ความอัปลักษณทําใหเกิดความขัดแยง

ระหวางตัวละครในเรื่อง ปรากฏ 2 ลักษณะ คือ ความขัดแยงระหวางตัวละครอัปลักษณกับตัวละครในเรื่อง และ

ความขัดแยงระหวางตัวละครอ่ืนในเรื่อง 

- ความขัดแยงระหวางตัวละครอัปลักษณกับตัวละครในเร่ือง เชน เจาเงาะ ในบทละครนอก

เรื่องสังขทอง ความอัปลักษณของเจาเงาะสงผลใหเกิดความขัดแยงระหวางตัวละครเจาเงาะกับตัวละครทาวสามนต 

กลาวคือ ทาวสามนตพยายามใชวิธีตางๆ เพ่ือกําจัดเจาเงาะ ไดแก การแขงขันหาปลา หาเน้ือ หากใครหาไดนอยจะ

โดนประหารชีวิต แตเจาเงาะก็สามารถเอาชนะหกเขยและทาวสามนตไดทุกครั้งไป ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนระหวาง

ทาวสามนตกับเจาเงาะไดคลี่คลายลงก็ตอเมื่อพระสังขถอดรูปเจาเงาะออกและออกไปตีคลีเพ่ือรักษาบานเมือง 

นางแกวหนามา ในบทละครนอกเรื่องแกวหนามา ความอัปลักษณของนางแกวสงผลใหเกิดความ

ขัดแยงระหวางตัวละครนางแกวและตัวละครพระพินทอง กลาวคือ รูปลักษณอันอัปลักษณของนางแกวทําใหพระ   

พินทองไมตองการใหนางแกวเปนมเหส ีจึงแสดงพฤติกรรมรังเกียจ และตบตีนางแกว นอกจากน้ียังเกิดความขัดแยง

ระหวางตัวละครนางแกวกับตัวละครทาวมงคลราชดวย กลาวคือ ทาวมงคลราชพยายามหาวิธีตางๆ เพ่ือใหนางแกว

ไมไดอภิเษกกับพระพินทอง โดยใหนางแกวไปชะลอเขาพระสุเมรุ และสงพระพินทองไปเมืองโรมวิถีเพ่ืออภิเษกกับ

นางทัศมาลี ความขัดแยงดังกลาวคลี่คลายลงเมื่อนางแกวถูกลวงใหถอดหนามา และหนามาถูกเผาทําลาย 

- ความขัดแยงระหวางตัวละครอ่ืนในเร่ือง เชน นางสํามนักขา ในรามเกียรติ์ มีรูปลักษณอัน

อัปลักษณ เน่ืองจากนางเขาทํารายนางสีดา นางจึงถูกพระลักษณตัดแขน เทา จมูก ปาก และใบหู จนขาดและแหวง 

ซึ่งผิดไปจากรูปลักษณปกติของนาง ความอัปลักษณของนางสํามนักขาเปนเครื่องมือในการประจานความช่ัวรายของ

นาง ซึ่งสรางความแคนในใจนางอยางมาก นางจึงทูลความเท็จแกทศกัณฐ อันมีผลตอการดําเนินเรื่องตอไปของ

รามเกียรติ์ คือ ทําใหทศกัณฐและพระรามขัดแยงกัน จนตองทําสงครามระหวางกัน  

2.2 ความสําคัญตอการสรางตัวละคร 

2.2.1  การสรางตัวละครคูตรงขาม ในวรรณคดีไทยกวีนิยมสรางตัวละครอุดมคติท่ีเปนพระเอกให

มีรูปลักษณงดงาม มีนิสัย จิตใจ และพฤติกรรมท่ีดี อีกท้ังยังมีความรู และความสามารถในการรบ ซึ่งเปนคุณสมบัติท่ี

ดี และจะสรางตัวละครท่ีมีคณุสมบัตดิอยกวาตัวละครพระเอก หรือตรงกันขามกับตัวละครพระเอก ซึ่งจะเรียกวา ตัว

ละครคูตรงขาม กวีสรางตัวละครคูตรงขาม เพ่ือขับเนนคุณสมบัติของตัวละครพระเอกใหเดนชัดข้ึน รูปลักษณอัน

อัปลักษณก็เปนวิธีการหน่ึงท่ีกวีนํามาใชสรางตัวละครคูตรงขาม เชน จรกา ในอิเหนา เปนตัวละครคูตรงขามกับ

อิเหนา กวีกําหนดใหจรกามีคุณสมบัติท่ีดอยกวาอิเหนา ท้ังในดานรูปลักษณ กวีกําหนดใหจรกามีรูปลักษณอัน

อัปลักษณ คือ ผมหยิกหยักศก ใบหนาขรุขระและลายเพราะออกฝ จมูกใหญ รูปรางอวน และผิวดําคล้ํา สวนอิเหนา

มีรูปลักษณท่ี งามรับสรรพสิ้นสรรพางค ยิ่งอยางเทวาในราศี (อิเหนา, 2555, น.65) นอกจากน้ีกวียังกําหนดใหจรกามี

ความสามารถในการรบดอยกวาอิเหนาดวย เชน ตอนเมืองดาหาทําศึกกระหมังกุหนิง อิเหนาทําศึกชนะทัพกระห

มังกุหนิงไดสําเร็จ กอนท่ีจรกาจะจัดทัพไปสูศึก แสดงใหเห็นวา อิเหนามีความสามารถในการรบมากกวาจรกา 

2.2.2 การสรางตัวละครนางเอกท่ีตางจากขนบ กลาวคือ ในวรรณคดีไทยกวีมักสรางตัวละคร

นางเอกใหมีรูปลักษณงดงาม และมีความประพฤติดีอยูในกรอบของความเปนหญิง คือตองมีกิริยามารยาทเรียบรอย 

และมีความซื่อสัตยตอสามี เชน นางสีดา ในรามเกียรติ์ กวีสรางใหนางมีรูปลักษณท่ีงดงามกวานางใดๆ ในสวรรค 
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และมีความรักและความซื่อสัตยตอสามี จนไดรับการยกยองวา เปนแบบอยางของผูหญิงท่ีมีความรักซื่อสัตยตอสามี 

จึงกลาวไดวา สีดาเปนตัวละครแบบอุดมคติท่ีเปนแบบ (type) ของความดีงาม ซึ่งเปนแบบอยางของตัวละครท่ีมีท้ัง

ความดีและความงาม (รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 2534, น.335) แตวรรณคดีบางเรื่องสรางตัวละครนางเอกใหแตกตางไปจาก

ขนบการสรางตัวละครนางเอกปรากฏ 2 ลักษณะ คือ ตัวละครนางเอกตางจากขนบในดานรูปลักษณ และมี

คุณสมบัติพิเศษ และตัวละครนางเอกท่ีตางจากขนบท้ังในดานรูปลักษณและพฤติกรรม 

- นางเอกตางจากขนบในดานรูปลักษณ และมีคุณสมบัติพิเศษ คือ ตัวละครนางเอกท่ีมี

รูปลักษณอันอัปลักษณ และมีคุณสมบัติพิเศษเพ่ิมข้ึนจากลักษณะตามแบบขนบ เชน มีปญญา มีความรู และเปน

ผูนํา (รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 2534, น.398) แตยังคงมีความซื่อสัตยตอสามี ไดแก นางแกวหนามา ในบทละครนอกเรื่อง

แกวหนามา กวีสรางใหตัวละครนางแกวมีรูปลักษณอันอัปลักษณ คือ มีโครงหนายาวเหมือนโครงหนาของมา รูปราง

อวน และผิวดําคล้ํา อีกท้ังยังกําหนดใหนางแกวมีความเฉลียวฉลาด ความกลาหาญ และกลาแสดงความรักเปน

คุณสมบัติเดน เชน ตอนนางแกวทราบวาพระพินทองเขาไปในเมืองยักษก็กลัววา พระพินทองจะไดรับอันตรายจึง

ปลอมตัวเปนมาณพนอยเขาไปชวยพระพินทอง โดยไมกลัวตอความอันตราย แสดงใหเห็นถึงความกลาหาญของนาง

แกวหนามา ถึงแมวานางแกวจะนิสัยและการแสดงพฤติกรรมบางประการท่ีตางไปขนบ แตนางแกวก็มีความซื่อสัตย

ตอพระพินทองผูเปนสามี แสดงใหเห็นวานางแกวหนามาเปนตัวละครนางเอกท่ีตางจากขนบในดานรูปลักษณและมี

คุณสมบัติพิเศษ  

- นางเอกตางจากขนบท้ังในดานรูปลักษณและพฤติกรรม คือ ตัวละครนางเอกท่ีมีรูปลักษณ

อันอัปลักษณ และมีนิสัยและพฤติกรรมท่ีแสดงออกถึงความไมซื่อสัตยตอสามี ไดแก นางประแดะ ในระเดนลันได 

นางประแดะเปนนางเอกท่ีมีตางจากนางเอกในขนบ เน่ืองจากเรื่องระเดนลันได เปนวรรณกรรมลอเลียน (parody) 
ซึ่งอาศัยเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธรัชกาลท่ี  2 เปนวรรณกรรมตัวแบบ โดยมีจุดประสงค เพ่ือลอเลียน

ขนบธรรมเนียมทางวรรณกรรม เชน บทชมโฉม มีการใชบทสัญนิยมในลักษณะท่ีบูดเบ้ียวเพ่ือใหเกิดความขบขันใน

ภาพของนางประแดะ และขบขันอยางนาเวทนาในทัศนะของระเดนลันไดวาเห็นงามอยางไรในสภาพของนาง

ประแดะ (โชษิตา มณีใส, 2544, น.44-49) ดังท่ีวา 
สูงระหงทรงเพรียวเรียวรูด  งามละมายคลายอูฐกะหลาปา 

 พิศแตหัวตลอดเทาขาวแตตา ทั้งสองแกมกัลยาดังลูกยอ 

 ค้ิวกงเหมือนกงเขาดีดฝาย จมูกละมายคลายพราขอ 

 หูกลวงดวงพักตรหักงอ  ลําคอโตตันส้ันกลม 

 สองเตาหอยตุงดังถุงตะเคียว โคนเหี่ยวแหงรวบเหมือนบวมตม 

 เสวยสลายาจุกพระโอษฐอม มันนาเชยชมนางเทวี 

(ระเดนลันได, 2529, น.2) 

ในเรื่องระเดนลันได สาเหตุของการวิวาทระหวางระเดนลนัไดกับทาวประดู เกิดจากนางประแดะ

ไมซื่อสัตยตอทาวประดูผูเปนสามี และมีใจใหกับระเดนลันได นางประแดะเปนนางเอกท่ีตางไปจากขนบ ท้ังในดาน

รูปลักษณและพฤติกรรม ท้ังน้ีเปนไปเพราะประเภทของวรรณคดีเรื่องน้ีเปนวรรณคดีลอเลียน นางประแดะจึงถูก

สรางใหมีรูปลักษณอันอัปลักษณแตกตางไปจากตัวละครนางเอกในวรรณคดีเรื่องอ่ืน 
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2.2.3 การกําหนดพฤติกรรมของตัวละครอัปลักษณในเร่ือง ตัวละครในวรรณคดีไทยมักมี

รูปลักษณงดงามมักจะมีนิสัยและพฤติกรรมท่ีดี เชน พระราม ในรามเกียรติ์ เปนตัวละครท่ีมีความสมบูรณตามอุดม

คติ ท้ังในดานรูปลักษณงดงาม และลักษณะนิสัยและพฤติกรรมท่ีดี เปนผูรักความสงบ ไมกอความเดือดรอนใหแก

ผูใด (พิศิษฐ ตัณฑาวณิช, 2521, น.21) สวนตัวละครท่ีมีรูปลักษณอันอัปลักษณมักจะมีนิสัยและพฤติกรรมท่ีไมดีหรือ

ช่ัวราย เชน ชูชก มีลักษณะของบุรุษโทษ 18 ประการ ซึ่งเปนลักษณะรายพนแพงฝูงคนในโลกน้ี (มหาชาติคําหลวง, 

2529, น.161) ชูชกมีนิสัย พฤติกรรม และจิตใจของชูชกก็หยาบชาดวย เชน ตอนท่ีชูชกขอสองกุมารมาจากพระ

เวสสันดร แลวไมเห็นกุมารท้ังสองคนก็วากลาวพระเวสสันดร แสดงใหเห็นกิริยาอันหยาบคายของชูชก หรือตอนท่ี

พรานเจตบุตรจะฆาชูชกเพราะทราบเรื่องท่ีชูชกจะไปขอสองกุมาร ชูชกก็ใชเลหเพทุบายลวงพรานเจตบุตรวาตนเปน

ทูตถือสารมาใหพระเวสสนัดร เพ่ือใหตนพนจากการถูกฆาและถามทางไปหาพระเวสสันดร แสดงใหเห็นถึงการเปน

คนมีเลหราย หรือตอนท่ีทาวสญชัยทรงขอไถสองกุมารคืนมาดวยทรัพย ไพรพลคน มา และวัวใหแกชูชก ซึ่งชูชกก็

ยินดแีลกกุมารท้ังสองคนกับทรัพยเหลาน้ัน แสดงใหเห็นถึงความโลภของชูชก  

นอกจากน้ีความอัปลักษณสงผลใหตัวละครพระเอกและนางเอกมีพฤติกรรมท่ีเปลี่ยนไป ไดแก พระ

สังข ในบทละครนอกเรื่องสังขทอง เมื่อพระสังขสวมรูปเงาะกลายเจาเงาะท่ีมีรูปลักษณอันอัปลักษณ เจาเงาะจะ

แสดงพฤติกรรมเหมือนคนเปนใบ ไมพูดจา และทําเหมือนคนไมรูความ แตเมื่อเจาเงาะถอดรูปเงาะกลับเปนพระสังข

ท่ีมีรูปลักษณงดงาม จะเปนผูมีวิชาสามารถเรียกเน้ือทราย และปลาได อีกท้ังยังมีความสามารถในการตีคลีดวย และ

นางแกวหนามา ในบทละครนอกเรื่องแกวหนามา เมื่อนางแกวเปนนางแกวหนามาอัปลักษณ นางแสดงพฤติกรรมท่ี

กลาแสดงความรัก และความพึงพอใจตอเพศตรงขาม เชน ตอนนางเก็บวาวของพระพินทองได นางเอยปากขอ

พระพินทองมาเปนสามีวา จะเอาพระโฉมตรูเปนคูครอง รวมหองภิรมยสมสมาน (แกวหนามา, 2544, น.5) แตเมื่อ

นางแกวกลายเปนนางมณี ผูมีรูปลักษณงดงาม นางไมแสดงพฤติกรรมท่ีกลาแสดงออกในดานความรัก แตแสดง

อาการเขินอายแทน เชน ตอนพระพินทองลอบมาพบนางมณีท่ีบานตายาย ดังเน้ือความวา 
บัดนั้น   นางมณีแกลงกลัวตัวสั่น 

  จะวิ่งตามยายตามาพลัน  พระยืนขวางกันพักตรา 

  โฉมยงวิ่งตรงเขาแฝงกาย  ทําเอ้ือนอายแฉลบแอบฝา 

  เมียงมองรองเรียกยายตา  จงลีลามารับฉับพลัน 

(แกวหนามา, 2544, น.70) 

จากขางตน เมื่อนางมณีรูวาพระพินทองมีความพึงพอใจนาง และอยากไดนางเปนภรรยา นางมณีจึง

ทําเปนแกลงกลัว และเขินอายพระพินทอง จะเห็นวา นางแกวหนามาและนางมณีมีพฤติกรรมการแสดงออกในความ

รักท่ีแตกตางกัน 
 

สรุปผลการวิจัย 

ความอัปลักษณของตัวละครอัปลักษณในวรรณคดีไทยสามารถสะทอนใหเห็นถึงสภาพของรางกายท่ีไม

สมบูรณและมีความบกพรอง ไดแก อวัยวะของรางกายผิดรูปจากปกติ อวัยวะของรางกายพิการ เสนผมจํานวนนอย 

และเล็บมีขนาดสั้น อีกท้ังยังสะทอนสภาพของรางกายท่ีไมนาดู ไดแก รูปรางมีขนาดใหญกวาปกติ ซึ่งมีรูปรางใหญ

เหมือนรูปรางของไพรและยักษ อวัยวะของรางกายมีขนาดใหญ เสนผมและขนไมเปนระเบียบ ผิวดําคล้ํา ผิวหนังไม
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เกลี้ยงเกลา หนาอกยาน อวัยวะของรางกายไมสะอาด และเสนผมและขนยาวกวาปกติเพ่ือปกปดรางกายแทนการ

นุงหมเสื้อผา ลักษณะดังกลาวลวนสงผลใหรูปลักษณภายนอกเกิดความไมงดงาม ความไมนาดู และเปนความนา

เกลียด ท่ีเรียกวา อัปลักษณ ได  

นอกจากน้ีความอัปลักษณยังมีความสําคัญตอโครงเรื่องของวรรณคดี ในการเปนปมปญหาของเรื่อง ทําให

การดําเนินเรื่องและตัวละครในเรื่องเกิดความขัดแยง และมีความสําคัญตอการสรางตัวละคร คือ ตัวละครคูตรงขาม 

ตัวละครนางเอกท่ีตางจากขนบ และกําหนดพฤติกรรมของตัวละครอัปลักษณ 
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